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Buchbesprechung von Edgar Lersch

(Publizistik. Vierteljahreshefte fir Kommunikationsforschung. Hrsg. von
Klaus Beck / Christina Holtz-Bacha / Arnulf Kutsch / Klaus Schénbach,
Heft 1 2009, Jg.54, S.129-130.)

Judith Keilbachs Interesse dient erst in zweiter Linie der Darstellung des Nationalsozialismus im
(bundes-)deutschen Fernsehen. Im Zentrum ihrer Arbeit stehen die film- bzw. fernsehéasthetischen
Strategien beim Einsatz von zwei Gestaltungsformen, die in zeitgeschichtlichen Dokumentationen
verwendet werden: historische Bilder (Fotos und Filmaufnahmen) sowie Aussagen von Zeitzeugen.
Dazu hat sie unter anderem exemplarisch finf Dokumentationen untersucht, die vierzig Jahre
Fernsehgeschichte zwischen 1960 und 2000 reprasentieren. Die Detailanalyse zeigt einen
erheblichen Funktionswandel der Mitteilungen von Personen, die ,Geschichte* mitgestaltet, erlebt oder
erlitten haben. Im historischen Langenschnitt referiert und vertieft Keilbach die teilweise bekannten
Folgen der gangigen (und zum Teil auch einfach fahrlassig gehandhabten) Konvention, historische
Bilder in Geschichtsdokumentationen nicht ihrem Entstehungs- oder ihrem urspriinglichen
Verwendungszusammenhang zuzuordnen. Wenn die Bilder nicht als relativ beliebiger Bildteppich
funktionieren, kénnen sie die einstmals beabsichtigte persuasive Wirkung in Propagandastreifen auch
auf den heutigen Betrachter austiben, wenn der Zuschauer mit den Mehrdeutigkeiten der Fotos oder
Filmausschnitte alleine gelassen wird. Wer nicht Uber einen grof3eren Bildfundus verfigt, ist bei
Zitaten und sich in Anspielungen ergehenden Montagen haufig Uberfordert. Das alles ist nicht
geeignet, die Mdglichkeiten des bildlichen Zeugnisses als Quelle adaquat auszuschépfen. Gleichwohl
weist die Verfasserin auf ein schwerwiegendes Dilemma und eine nicht leicht beiseite zu schiebende
Problematik hin: Kontextualisierungen der Bilder wirden die fir Fernsehdokumentationen giltige
Konvention eines kohéarenten und im gesprochenen Kommentar untergebrachten Erzahlflusses zu
unterbrechen oder schlimmstenfalls gar nicht erst zustande kommen lassen.

Im zweiten Abschnitt kommt Keilbach in den (ausschnittsweise bereits veroffentlichten) Analysen zu
dem Ergebnis, dass sich Zeitzeugenaussagen zu einem Muss in jeder zeitgeschichtlichen
Dokumentation entwickelt haben, nachdem sie noch in den 1960er Jahren nur vereinzelt eingesetzt
wurden, um ein Ereignis oder einen Fakt zu beglaubigen. Mehr und mehr hatten sich die Erfahrungs-
und Gefuhlsdimensionen der Geschichte erlebenden Menschen sowie die bei der Aufnahme
aufsteigenden Emotionen in den Vordergrund geschoben. Dabei werde der Zuschauer zunehmend
mit unuberpriiften, die Schilderungen kaum relativierenden AuRerungen allein gelassen. Auch ohne
den Erzahlfluss unterbrechende Einordnungen gerieten die um Zeitzeugenaussagen zentrierten
Dokumentationen zu Collagen, die ihren argumentativen Zusammenhang verlieren wirden (klar
erkennbar an der ZDF-Dokumentation Holokaust, 2000). Diese Praxis, so die These von Keilbach,
entspreche einem postmodernen Geschichtsverstindnis, das bewusst auf eine kohéarente
Geschichtserzahlung verzichte, wie auch einem seit einiger Zeit beobachtbaren generellen Trend des
Fernsehens vom erklarenden ,Paleo”- zum spektakelorientierten ,Neo“-Fernsehen, das sich in seinen
fragmentierten Angebotspartikeln als ,kulturelles Forum* (Newcomb-Horace) verstehe.

Die Fille an Einzelbeobachtungen, die filmanalytisch und fernsehtheoretischen Rahmungen
Keilbachs sowie die Bezige zu den zweifellos den Dokumentationen subkutan unterlegten
geschichtstheoretischen Konzepten verdienten eine ausfihrlichere Bewertung und kritische
Diskussion, als es hier mdglich ist. Ratlos lassen die Analysen und Schlussfolgerungen denjenigen
Leser zuriick, der einen ,dritten Weg“ sucht zwischen den nur teilweise der Popularisierung
geschuldeten merkwirdigen Praktiken der televisiondren Geschichtsvermittiung und den
Konventionen geschichtswissenschaftlichen Argumentierens und Prasentierens.



Keilbach, Judith: Geschichtsbilder und Zeitzeugen.
Zur Darstellung des Nationalsozialismus im bundesdeutschen Fernsehen.
Munster: LIT Verlag 2008. ISBN: 978-3-8258-1141-9; 300 S.

Rezensiert von: Frank Bosch, Historisches Institut, Justus-Liebig-Universitat Giel3en

Im Zuge des ,Memory Booms"“ haufen sich in jlingster Zeit Studien zur Geschichtsdarstellung in
Spielfilmen. Das gilt gerade fur die Darstellung des Nationalsozialismus. Weniger erforscht ist
dagegen die Geschichtsdarstellung in fiktionalen und dokumentarischen Fernsehsendungen, obwonhl
deren Reichweite die der Kinos deutlich Ubersteigt und ihre Entstehung, Inhalte und Rezeption
erhebliche Differenzen aufweisen. Vermutlich schreckte bislang der schwierige und fur Historiker
ungewohnte Umgang mit Rundfunkarchiven davor ab.' Die Medienwissenschaftlerin Judith Keilbach
gehort dabei sicherlich zu den besten Kennern des Themas und ist bereits durch zahlreiche innovative
Aufsatze in den letzten Jahren aufgefallen.?

Keilbach grenzt ihren Gegenstand bereits in ihrer Einfihrung mehrfach ein. Inhaltlich konzentriert sie
sich auf den Einsatz von historischem Bildmaterial und von Zeitzeugen, um fernsehtypische
Mechanismen der Geschichtsrekonstruktion auszumachen. Ihr geht es dabei um filmische Verfahren
und explizit nicht um die Analyse der historischen Wissensbildung durch das Fernsehen (S.28). Den
Wandel der Geschichtsreprasentationen erklart sie entsprechend aus der Transformation des
Mediums Fernsehen, bei dem generell seit den 1980er-Jahren die Visualitdt zugunsten vormals
wortfixierter Erziehungsanspriche dominiere (S.237-240). Ebenso schrénkt Keilbach ihre
Quellenbasis implizit ein, indem sich die Arbeit vornehmlich auf die Filminhalte ausgewahlter
bekannter Dokumentationen bezieht. Die Produktionen ,Das Dritte Reich”, ,Mein Kampf‘, ,Hitler —
Eine Karriere", ,Die Deutschen und der ZweiteWeltkrieg“, ,Der Prozel3“, ,Shoah“, ,Hitlers Helfer* und
,Holokaust* dienen in ihrem Buch als malgebliche Untersuchungsbeispiele, werden aber durch
Seitenblicke auf andere Sendungen erganzt. Nicht berlicksichtigt werden hingegen jene Quellen, die
ein Historiker bevorzugt zu Rate ziehen wiirde — wie insbesondere Archivmaterial zur Entstehung der
Sendungen, Nachlasse der Beteiligten oder Pressestimmen, die die 6ffentlichen Reaktionen auf die
Fernsehausstrahlungen verdeutlichen. Ebenso bettet sie ihre Arbeit weniger in die kultur- und
geschichtswissenschaftliche Forschung zur Erinnerungskultur ein, sondern eher in die
medienwissenschaftliche Forschung zum Fernsehen allgemein. Als Historiker mag man daher einiges
vermissen, wird daflir aber mit vielleicht weniger vertrauten Zugangen belohnt. Insbesondere die
dichte Analyse von Bild und Ton und ihre Einbettung in Techniken des Fernsehens zahlen zu den
Starken der Arbeit.

Der erste Hauptteil des Buches widmet sich den visuellen und akustischen Bausteinen der Filme. So
problematisiert er das NS-Propaganda-Erbe, die wechselnden Perspektiven, die verschiedenen
Dramaturgien, Bildformen und Erzdhlerkommentare. In munterer Mischung folgen dabei
systematische Unterkapitel (,Zahlen®, ,Schockbilder®) und Abschnitte zu einzelnen Sendungen
aufeinander. Deutlich wird etwa, wie Szenen von alteren Dokumentationen ibernommen wurden. So
weist Keilbach ein wortgleiches Aufgreifen von Sequenzen aus Joachim Fests , Hitler — Eine Karriere*
in Guido Knopps ,Hitler — Eine Bilanz" nach (S.78). Diese Beobachtungen werden durch Hinweise zur
bearbeiteten Wiederaufnahme von Bildern erganzt. Neben exemplarischen Beispielen illustrieren
zahlreiche abgedruckte Bilder die Befunde.

Das zweite Hauptkapitel, das sich dem Zeitzeugen widmet, unterstreicht vor allem, dass
Zeugenschatft, die im juristischen Sinne mit Objektivitdt und Unabh&ngigkeit verbunden werde, bereits
seit den Aussagen im Eichmann-Prozess mit Emotionalitdt verbunden sei, jedoch erst spéter im
Fernsehen zunahm und zuné&chst von Frauen verkorpert wurde. Das Aufkommen der Zeitzeugen im

! Bisherige Monografien widmeten sich einzelnen Epochenoder integrierten Auswertungen zu Film und/oder
Fernsehen in die breitere Erinnerungskultur; vgl. etwa: Christoph Classen, Bilder der VergangenBeit. Di

des Nationalsozialismus im Fernsehen der Bundesrepublik Deutschland 1955-1965, Kdéln 1999; Wulf
Kansteiner, In Pursuit of German Memory. History, Television, and Politics after Auschwitz, Ohio 2006; vgl. die
Rezension von Christian P. GudelinisH-Soz-u-Kult, 29.02006, <http://hsozkult.gehichte.hu-berlin.de
/rezensionen/2006-333> (26.03.2009); Edgar Lersch / Reinhdliehoff, Geschichte im Fernsehen. Eine
Untersuchung zur Entwicklung des Genres und demu@gstisthetik geschichtlicher Darstellungen im Fernsehen
1995 bis 2003, Bdin 2007; vd. die Rezension von Michael Meyen

in: H-Soz-U-Kult, 30.01.2009, <http://hsozkult.geschidmieberlin.de/rezensionen/2009-1-082> (26.03.2009).

2 Vgl. etwa Judith Keilbach, Zeugen, deutsche Opfer trmumatisierte Tater - zur Inszenierung von Zeitzeugen

in bundesdeutschen Fernsehdokumentationen Uber den Nationalsozialismus, in: Tel Aviver Jiinrbuch
deutsche Geschichte 31 (2003), S. 287-307; dies., Fernsehbilder der Geschichte. Anmerkungen zurgDarstellun
des Nationalsozialismus in den Geschichtsdokumentationen des ZDF, in: 1999 17 (2002), Heft 2, S. 102-114.



Fernsehen verbindet Keilbach mit der gleichzeitigen Entstehung von Talkformaten (S. 182-184),
wodurch sie eine innovative Bricke zu einem anderen Format zieht. Wiederum bietet Keilbach
zahlreiche sehr gute Einzelbeobachtungen, wie etwa zum Schweigen der Zeugen vor der Kamera,
ihrer emotionalen Uberwéltigung, der begutachtenden Prasentation von Tatern im Stile polizeilicher
Gegenberstellungen und dem spaten Auftreten von ,Durchschnittsmenschen® in deutschen
Dokumentationen. Wie durch die Prasentation von Zeitzeugen Glaubwuirdigkeit aufgebaut oder
hinterfragt wird, ist ein weiterer Schwerpunkt. Wie Keilbach betont, wird deren Glaubwirdigkeit in
neueren Produktionen kaum in Frage gestellt — in der von ihr analysierten Serie ,Holokaust"
bezeichnenderweise nur bei Frauen. Dabei macht sie dank der Entdifferenzierung zwischen Téatern
und Opfern eine Gemeinschaftsbildung der Zeitzeugen aus, die alle als Opfer erscheinen.

Die grof3e Starke von Keilbachs Buch liegt in einer Fiille von guten Einzelbeobachtungen entlang
einzelner Sendungen. Was man bei der Lektiire vermissen mag, ist der Mut zur Synthese und
Ergebnisbildung. Dass ein Fazit fehlt, ist vielleicht charakteristisch fur den mosaikartigen Charakter
des Buches. Aus Sicht des Historikers wird man zudem vor allem drei Punkte vermissen, die bei
kunftigen Studien zu diesem Thema zu beriicksichtigen waren: Erstens verzichtet das Buch fast auf
jegliche Form der Kontextualisierung. Wer welche Dokumentationen wann und warum produziert hat
und wie sie rezipiert und diskutiert wurden, wird selbst dort ausgeblendet, wo dies aus der Literatur
heraus bekannt ist. Ahnliches gilt fur die zeitliche Einordnung: der Verzicht auf eine diachrone
Anordnung oder Analysen fihrt dazu, dass kaum zeitspezifische Erklarungen zu finden sind. Zweitens
fehlen Beziige zur historischen Wissensbhildung oder zur Geschichtswissenschaft, auch wenn sie offen
ausgeklammert wurden. Mit Ausnahme von abschlielenden Verweisen auf die Oral History scheint
hierdurch relativ egal, in welcher Beziehung die Sendungen zum jeweiligen historischen Wissen und
der Geschichtswissenschaft standen. Drittens bauen zahlreiche Thesen auf der Spezifik des
offentlich-rechtlichen Rundfunks in der Bundesrepublik auf, der sich in den 1980er-Jahren unter dem
Druck der Kommerzialisierung veranderte. Um dies zu verifizieren, waren mehr Seitenblicke auf die
Nachbarlander nétig. Denn erstaunlicherweise deuteten sich in so unterschiedlichen Mediensystemen
wie der DDR, den Niederlanden, Grof3britannien und den USA durchaus ahnliche Entwicklungen und
Phasen an. Trotz dieser disziplinar gefarbten Monita ist Keilbachs Studie jedoch zweifelsohne ein
aulerst ideenreiches Buch, das dazu verhilft, sowohl die Geschichte im Fernsehen als auch die
Erinnerungskultur jenseits eingefahrener Wege zu betrachten.

HistLit 2009-2-041 / Frank Bdsch uber Keilbach, Judith: Geschichtsbilder und Zeitzeugen. Zur
Darstellung des Nationalsozialismus im bundesdeutschen Fernsehen. Minster 2008. In: H-Soz-u-Kult
17.04.2009
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Die Lebensverhaltnisse in den liber 1.000 wahrend der Ns-
Herrschaft errichteten Ghettos variierten stark: Manche “
waren geschlossen, andere offen, manche existierten iiber
einen langeren Zeitraum, andere nur wenige Wochen oder
. Monate.
Dieser Teil des nationalsozialistischen Unterdriickungs-
apparats und besonders das Verhalten der ibergroRen
jiidischen Mehrheit in den Ghettos ist bislang nur teilweise :
erforscht. Die Autorinnen und Autoren untersuchen ver-
schiedene Aspekte des Lebens der jiidischen Bevdlkerung
und tragen damit zu einem besseren Verstindnis des
Phanomens der Ghettos insgesamt bei.

¥ A
¥
h
¥l : .
" %
L <3 T

geitrige zur Geschichte des Nationalsozialismus

1939-1945

&' Neue Forschungen zu
. Alltag und Umfeld

Herausgegeben von Christoph Dieckmann
und Babette Quinkert

| alsﬂl_

305

I

Jl

Wallstein



i mp 612 O,

Redaktion:

Christoph Dieckmann, Wolf Gruner, Riidiger Hachtmann, Birthe Kundrus, Beate
Meyer, Armin Nolzen, Babette Quinkert, Sven Reichardr, Sybille Steinbacher und

Winfried Siifd

Herausgeberlnnen dieses Bandes:
Christoph Dieckmann und Babette Quinkert

Verantwortlich fiir den Rezensionsteil :

Armin Nolzen und Ridiger Hachtmann

Postanschrift der Redaktion:
Jun.-Prof. Dr. Sven Reichardt
Universitit Konstanz

Fachbereich Geschichte und Soziologie
Fach D1

Universititsstrafe 10

78457 Konstanz

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der

Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten
sind im Internet tber hrp://dnb.d-nb.de abrufbar.

© der Texte bei den Autorlnnen

© dieser Ausgabe Wallstein Verlag, Gottingen 2009
www.wallstein-verlag.de

Vom Verlag gesetzt aus der Adobe Garamond
Umschlaggestalrung: Basta Werbeagentur, Steffi Riemann
Umschlagbild unrer Verwendung einer Fotografic:
Jidische Frauen arbeiten in der Wiischerei

im weiffrussischen Ghetto Glebokie 1941/42

© United States Holocaust Memorial Museum
Druck: Hubert & Co, Gottingen

ISBN 978-3-8353-0510-6

Inhalt

ChrisToPH DIECKMANN/BABETTE QUINKERT
Einleltung: = w ¢ w6 om0 v v v oo w e s wi e s ome w0l e g ¥ BLE E E 8 9

Daria Orer
The Ghettos in Transnistria and Ghettos under German Occupation
in Eastern Europe. A Comparative Approach. . . . .. ... oo o0 30

MarTIN DEAN

Lebensbedingungen, Zwangsarbeit und Uberlebenskampf

in den kleinen Ghettos Fallstudien aus den Generalkommissariaten

Weiruthenien und Wolhynien-Podolien. . . . ..o o oo oo 54

Sara BENDER
Die Juden von Chmielnik unter deutscher Besatzung (1939-1943). . . . . . . 74

SYLWIA SZYMANSKA-SMOLKIN

Otwock. Portrait eines Ghettos in einem ehemaligen Kurore . .. oo ... 97

ANNAa HAJkOVA
Dic fabelhafien Jungs aus Theresienstadr. Junge tschechische Madnner
als dominante soziale Elite im Theresienstidter Ghetto. . . .. . . . . ... 116

Frank Sraring
Das »Zigeunerwohngebiet« im Ghetto Lodz 1941/42 . . . . . . .. .. ... 136

Tanya KiNzeL
Zwangsarbeit im Fokus. Drei fotografische Perspektiven aus dem Ghetro

Litzmannstadt . . . . v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e 171

Fundstiick
HeNry AsHBY TURNER, R

Schleicher und die Presse, Januar1933 . . . . . . . . . .. . ... ... 20§

Rezensionen

Kurt Bauer, Nationalsozialismus. Urspriinge, Anfinge, Aufstieg und Fall
Miehael Wiilde) s o « w s o 5 o2 s s v s 66 55 ¢ @ & o w5 e dlaegushe 229



REZENSIONEN

Bernhard Strebel, Celle April 1945 revisi-
ted. Ein amerikanischer Bombenangriff,
deutsche Massaker an KZ-Hiftlingen und
ein britisches Gerichtsverfahren (= Celler
Beitriige zur Landes- und Kulturgeschich-
te, Bd. 38), Verlag fiir Regionalgeschichte,
Bielefeld 2008, 173 S., 19 Euro.

Am frihen Abend des 8. April 1945, und
damit nur vier Tage vor dem Einmarsch
der Briten, sah sich die niedersichsische
Kreisstadt Celle mit dem zweiten alliierten
Luftangriff binnen weniger Wochen kon-
frontiert. Die 9th Bombardement Division
der US-Air Force flog in drei Wellen cin
und warf fast 250 Tonnen Sprengbomben
ab. Zielpunkt war der Giiterbahnhof der
Stadt, der in einem Bereich von etwa ei-
nem Quadratkilometer getroffen wurde,
angrenzende Wohngebiete eingeschlos-
sen. Zu diesem Zeitpunke befand sich ein
Transportzug mit fast 3.500 auslindischen
Hiftlingen im Celler Bahnhof, in der
Mehrheit »Ostarbeiter« aus der damaligen
Sowjetunion. Sie waren im Rahmen der
»Riumung« der angrenzenden KZ-Au-
Benlager zusammengezogen worden und
sollten nun nach Bergen-Belsen verlegt
werden. Schitzungsweise 200 bis soo Hift-
linge sowie 38 Angehdrige von SS und Or-
ganisation Todt, die den Zug bewachren,
kamen wihrend dieses Luftangriffs ums
Leben. Das Wachpersonal erschoss eine
unbekannte Zahl von Hiftlingen, die sich
in Sicherheit zu bringen versucht hatten. In
der Nacht vom 8. auf den 9. April kam es zu
regelrechten Hetzjagden, in deren Verlauf
mindestens 170 weitere fliichtige Hiftlinge
ermordet wurden. Diese Ereignisse spielten
sich teilweise in aller Offentlichkeit und in
Anwesenheit zahlreicher Schaulustiger ab.
Seit den 1980e¢r Jahren firmieren sie in der
lokalen Erinnerungskultur unter dem eu-
phemistischen Begriff »Celler Hasenjagd..
Bernhard Strebel hat dieses fast beispiello-
se Celler »Endphaseverbrechenq, so die in

266

der Forschung gingige Bezeichnung fiir
dic Massenttungen des NS-Regimes zu
Kriegsende, erstmals minuziés untersucht
und alle verfiigbaren Quellen zusammen-
getragen. Den zentralen Bestand bilden die
Akten eines britischen Militirprozesses, der
im April 1946 gegen die Verantwortlichen
fiir das Massaker angestrengt wurde. Die
fiir dieses »Celle Massacre Trial« erhobe-
nen Beweisdokumente sind allerdings nur
fragmentarisch iiberliefert. Unter anderem
fehlen die mehr als 300 Zeugenaussagen,
die im Rahmen der britischen Ermittlun-
gen eingeholt wurden, die Vernehmungen
der Beschuldigten und Teile der Verhand-
lungsmitschriften. Aus diesem Grund stiitzt
Strebel sich in erster Linie auf Berichte
von Uberlebenden des Massakers, die in
den Gedenkstitten Driitte, Neuengamme,
Bergen-Belsen und Auschwitz aufbewahrt
werden. Dazu kommen Aussagen von
Tarbeteiligten und Zuschauern, erginzt
um Personalakten, Unterlagen zur Suche
nach vermissten Auslindern sowie Beerdi-
gungsregister aus dem Celler Stadtarchiv.
Zeitgendssische Dokumente zur »Celler
Hasenjagd« sind kaum mehr erhalten. Le-
diglich Luftbilder der 9th Bombardement
Division vor und nach dem Angriff, deren
Einsatzbericht und britische Forografien
von befreiten Hiftlingen sind iiberliefert.
Teile davon hat Strebel in den Anhang auf-
genommen, in dem sich auch Ubersichten
zu den Namen der Opfer, Leichenfundor-
ten und den Zeitpunkten ihrer Bestattung
finden.

Im Zentrum der Analyse steht zum einen
die Rekonstrukrion der Ereignisse, zum an-
deren der duflerst problematische Umgang
der ortsansissigen Bevdlkerung mit diesem
Verbrechen nach 1945, der von einer veri-
tablen Erinnerungsverweigerung geprigt
war. Hinzu kam eine offene Apologetik der
Titer, die fast ungefilterr Eingang in die
Lokalgeschichtsschreibung  fand. Strebel
gelingt es, viele Mythen zu entlarven. Er

REZENSIONEN

zeigt, dass die Hiftlinge von SS-Angehs-

rigen, Volkssturmminnern, Hitlerjungen

und Wehrmachtsoldaten erschossen wur-

den. Die Taten waren durch einen Befehl

des Stadtkommandanten Generalmajor

Paul Tzschéckell gedecke, der offenbar in

den Abendstunden des 8. April 1945 bei

einer Besprechung in der Kreisleitung der

NSDAP ausgegeben worden war. Dort
sprach Tzschéckell von 2000 ausgebroche-

nen Hiftlingen, die in der Stadt pliinderten

und mordeten; eine Behauptung, die, wie
Strebel iiberzeugend zeigt, vollkommen aus
der Luft gegriffen war. Jedoch entwickelte
diese gezielte Falschmeldung eine betricht-
liche Eigendynamik und wurde von den
Tatern als Generalvollmachr fiir ihr bru-
tales Vorgehen interpretiert. Tzschockell
hingegen wusch nach dem Zweiten Welt-
krieg seine Hinde in Unschuld und sti-
lisierte sich zum Widerstandskimpfer, der
angeblich verhindert hitte, dass Celle vom
Kreisleiter der NSDAP und von einem fa-
natischen HJ-Fiihrer bis zum Auflersten
verteidigt wurde.

Eine gerechte Siihne fand die »Celler Ha-
senjagd« nach 1945 nicht. Im britischen
Prozess, der bis 1948 dauerte, wurde iiber-
haupt nur iiber einen Teil der Térungen
verhandelt, und nur wenige Titer waren
gestindig und wurden verurteilt, einer
sogar zum Tode. Die Morde des 8. April
1945, die unmittelbar nach dem Luftangriff
erfolgt waren, zeitigen allerdings keine
strafrechtlichen Folgen. Dem Autor ist da-
rin zuzustimmen, dass das »Celle Massacre
Trial« im Rahmen seiner Maglichkeiten,
die durch die unzureichende Personalaus-
stattung der Ermittlungsbehérden und die
weitgehende Teilnahmslosigkeit der Celler
Bevolkerung sehr eingeschriinke waren, als
durchaus erfolgreich zu bewerten ist. Ge-
nerell ist es Strebel in seiner Studie gelun-
gen, die detekrivische Kleinarbeit, die pro-
fessionellen Historikern obliegt, mit einer
kritischen Wiirdigung der Erinnerungskul-

tr einer deutschen Kreisstadr in der Zeit
nach dem Zweiten Weltkrieg zu verbinden.
Man hitte sich lediglich ein Personenregis-
ter gewiinscht, um mehr Ordnung in die
teils verwirrende Vielfalt der handelnden
Protagonisten bringen zu konnen. Nichrs-
destotroz ist das vorliegende Buch ein ge-
gliickees Beispiel kritischer Geschichtswis-
senschaft und Lisst den Opfern der »Celler
Hasenjagd« zumindest etwas nachurigliche
Gerechtigkeit widerfahren.

Armin Nolzen, Warburg

Pia Bowinkelmann, Schattenwelt. Die Ver-
nichtung der Juden, dargestellt im franzo-
sischen Dokumentarfilm, Offizin Verlag,
Hannover 2008, 434 S., 28,80 Euro.

Judith Keilbach, Geschichtsbilder und
Zeitzeugen. Zur Darstellung des Natio-
nalsozialismus im bundesdeutschen Fern-
sehen (= Medien"Welten. Braunschweiger
Schriften zur Medienkultur, Bd. 7), LIT
Verlag, Miinster/Hamburg/ Berlin/Wien/
London 2008, 304 S., 19,90 Euro.

Anzuzeigen sind zwei unlingst erschie-
nene Dissertationen, die sich mit der do-
kumentarfilmischen Thematisierung von
Nationalsozialismus und Holocaust be-
schiftigen, in ihren Herangehensweisen
aber unterschiedlicher kaum sein kdnnten.
Wihrend Pia Bowinkelmann in ihrer Dok-
torarbeit fiinf bedeutsame franzosische
Dokumentarfilme einer sehr ausfiihrlichen
Analyse unterzicht, zeige Judith Keilbach
anhand exemplarischer Beispiele die Strate-
gien dokumentarischer Fernsehsendungen
im Umgang mit Geschichtsbildern un.d
Zeitzeugen auf. Wo jene mit einem naiv
anmurenden Realititsverstindnis operiert,
betont diese in konstruktivistischer Pers-
pektive die authentizititsstiftende Produk-
tivitit  televisueller Problematisierungen
der NS-Vergangenheit.
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